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Antropologia simbdlica de un territorio
de frontera. Las cruces grabadas
en la arquitectura popular como topos

Pedro Javier Cruz Sanchez
Asociacion de Anfropologia de Casfilla y Leon ‘Michael Kenny'

Hasta la fecha, el estudio de la cruz en sus mds variados soportes — especialmente
el arquitecténico —, ha venido marcado por unas coordenadas muy especificas, iconogra-
ficas y, en menor medida, cronoldgicas que han lastrado los anilisis de otro tipo como
los de corte antropolégico, similares a los que se estin llevando a cabo en la actualidad
en el dmbito iberoamericano (Hosting, 2004; River, 2013). Aunque existen algunas
aproximaciones a la vertiente de la cruz como manifestacién de unas précticas rituales y
ritualizadas que se han mantenido a lo largo del tiempo (Cruz SAnchEz, 2009, 2014 y
2016b), el principal impulso lo toma del anilisis pormenorizado de los grafitos histéricos,
donde encontramos las mds importantes contribuciones, que cubren un amplio espectro
de contextos y tipos donde la cruz se manifiesta (OscAriz Gir, 2012).

La cruz en la érbita de la cultura popular aparece definida por un significado eminen-
temente litdrgico, como sefal de la muerte de Cristo, interpretacién que se complementa
con la interpretaciéon que se le otorga en cada momento histérico y en cada contexto
especifico. Sobre esta base, se sustentan las diferentes lecturas que tradicionalmente se han
dado a la cruz, litdrgicas en unos casos y protectoras en otros.

A través de meros fenémenos emulativos, de los que en el occidente salmantino con-
tamos con numerosos ejemplos, los modelos de cruces transmitidas desde el estamento
eclesidstico (bien sean formando parte de elementos decorativos, de cruces parroquiales y
del altar o cruceros de viacrucis), se va a propagar a todos los dmbitos de la sociedad, que
es quien la imita, la recrea y la hace suya, por medio del ritual doméstico, de la festividad
anual o del gesto cotidiano. El mundo rural reproduce este esquema a partir de la multi-

plicidad de cruces en los edificios religiosos, en las casas, en las cortinas y corrales, en los
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enseres, en la gestualidad, en los caminos y en determinados espacios naturales, remedan-
do asi ciertos modelos de religiosidad difundida en la érbita de los sermones, de la propia
imitaciéon o de ciertos comportamientos colectivos que entremezclan la liturgia con ciertos
aspectos de lo popular e incluso de lo pagano.

Aunque el rastro de lo hierofinico (Gruzinski, 2000: 88), se refleja de numerosas
formas en las comarcas a uno y otro lado de la Raya, es interesante aproximarse al tema de
la cruz en la arquitectura y en el urbanismo, como elemento conductor del discurso, por
diferentes motivos. El principal, sin ningtin género de dudas porque es un simbolo univer-
sal presente en todos los dmbitos y momentos de la vida. A través de gestos, de la simple
presencia del simbolo en la arquitectura o en los diferentes elementos constitutivos de la
cultura material, se nos muestra bajo diversas apariencias siendo perfectamente reconocib-
le por sus usuarios € interlocutores. Se erige en una referencia mental como correlato de lo
sagrado, pero también como un hito espacial identificativo, donde marca la existencia de
determinados grupos y estamentos de la poblacién y marca el referente espacial que per-
miten dibujar precisos mapas mentales del espacio. Son punto donde ademas se realizan
ciertas pricticas cotidianas o extraordinarias en torno a ellos.

Todo ello se puede abordar bajo el encuadre de una serie de temas que tratan de englo-
bar los diferentes soportes y contextos en los que aparece y participa este simbolo. Temas
que ademas permiten afinar, en una escala superior, el andlisis de ciertos hechos probados
como son la existencia de una especie de pares opuestos en torno a los fenémenos de re-
ligiosidad urbana/rural, exteriorizada en diferentes pero sutiles formas de concebir — para
los territorios salmantinos — el espacio sagrado de las poblaciones rayanas (representante de
lo urbano) y los diferentes municipios que forman parte de aquella (lo rural); manifestada
ademds en la presencia/ausencia de determinados items con las consustanciales practicas
en torno a ellos. Complerando este fenémeno, encontramos en todo el territorio analizado
ciertos elementos, ciertos topos definidores de la personalidad de la comarca salmantina,
frente a los territorios aledanos.

El andlisis de la cruz en la arquitectura, en especial de la popular, ofrece una perspecti-
va lo suficientemente amplia para entender su presencia en todos los dmbitos, tanto en el
exterior donde actiia como detente o espantabrujas y espantademonios contra el mal o senal
de pertenencia, como en el interior, bajo la forma de cruces decorativas en las paredes,
crucifijos y grabados en las alcobas y esquematizaciones del simbolo en los mds variados
enseres de la casa; todo ello asentado en la creencia de que la cruz visible, dibujada en cada
objeto, repele las mds diversas agresiones. Mds que describir las numerosas tradiciones que
giran en torno al valor protector de la cruz en el dmbito de la cultura popular, para lo cual
remitimos a algunos estudios recientes (LorEnzo, 2007: 33-46), nos interesa destacar

ciertas relaciones intimas entre la cruz y sus artifices, a través de diversos pares contrarios



sintetizados en lo visible/invisible o lo publico/privado. Permiten asi entender, en cierto
modo, la ereccidn de cruces en espacios concretos de la arquitectura o del paisaje y las re-
laciones de los simbolos con determinados ritos colectivos o privados alo largo de la vida

de cada individuo.

La cruz en la arquitectura: visiones desde una optica antropélogica

Uno de los soportes mds habituales para representar cruces es el arquitecténico. En sus
innumerables formatos, las diferentes partes de las construcciones, religiosas o domésticas,
ofrecen cierta variedad de adornos y marcas entre las que destaca un amplio abanico de
simbolos de marcado sentido religioso. Jambas y dinteles, hastiales, chimeneas o, en no
pocas ocasiones, directamente sobre los lienzos, se erigen en el soporte que a lo largo de
los siglos, han servido para la presentacién de ciertos tipos de cruces, letreros tipo AVE
MARIA o IHS, sacramentos u ostensorios, sin olvidar los motivos geométricos, vegetales,
zoomorfos y antropomorfos. Se trata de representaciones que advertimos de forma rei-
terada diacrénicamente, merced a ciertos fendmenos, como veremos a continuacién, de
visibilidad, de cotidianeidad de uso y, sobre todo, bondad del soporte parietal que puede
ser utilizado de forma continuada por distintas generaciones.

Es significativa la presencia, casi recurrente, de cruces grabadas en los lienzos de los
templos, cspecialmente en determinadas partes de edificio, casi siempre “de puertas afue-
ra’, tanto solas como formando abigarrados conjuntos o en compania de otros motivos
como letreros y emblemas, figuras humanas, relojes de sol, alquerques, entre las mds abun-
dantes (PuRNAL Y VINUALES, 2012: 147-152), si bien, por regla general, estos conjuntos de
signos apenas si han sido tratados con la profundidad necesaria. Por todo ello es interesante
destacar el reciente trabajo de Hoppe sobre algunas de las epigrafias, de marcado cardcter
populares, de la iglesia de San Pedro de la Nave (Horrg, 2004: 323-425), por cuanto traza
algunas lineas de investigacion a las que serd preciso acudir en el futuro. Como apunta
este autor, la cruz cumple una funcién diversa pero compleja, significando cosas diferentes
en funcién de su contexto, de su cronologia y de su ubicacién. A través del andlisis de su
intentio operis -entendida como ubicacién, repeticién del simbolo y distribucién en un
contexto determinado-, se puede determinar su valor protector, como “fortaleza de la fe”,
su valor como limite, en términos eliadianos, que separa el espacio sagrado del profano
y su valor delimitador e indicador. Solo por medio de lo que W. Deonna denominaba la
repetition de lintensité (1954: 405), esto es, la multiplicacion del signo, dentro de la praxis
mégico—religiosa de trazar cruces de manera continuada a la largo del tiempo (Horek,

2004: 334), podremos comprender y descifrar toda una serie de evidentes fenémenos de
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“transgeneracionalidad” y prdcticas rituales que giran en torno a la cruz y que hipercarac-
terizan las funciones del simbolo.

No obstante, todas estas divisas presentan, en su diacronia, diferentes signiﬁcados en
funcién de sus artifices y de sus interlocutores. En ellos se ha querido ver un claro sentido
mdgico-protector, segiin los principales investigadores del fenémeno, que no empana, em-
pero, otros alcances tales como la pertenencia a un determinado orden o estamento religioso
e incluso ciertos contingentes poblaciones (minorias religiosas), sin olvidar el marcado
sentido ritual que presentan algunos de estos emblemas, sobre todo en el momento de
trazarse sobre el lienzo pétreo.

La cruz se nos presenta tanto en la arquitectura religiosa donde, por lo general, com-
parece en ciertas partes del edificio — lado de la epistola, remates y veletas, portadas o cam-
panas segiin marca la norma litirgica (AZCARATE, 1932:46-48; CABROL Y LECLERQ, 1913
[I1II): 3046-3143) —, como en la doméstica. A la hora de estudiar la cruz en el contexto
edilicio asistimos a un evidente fenémeno de rransposicion de las construcciones religiosas
a las civiles/domésticas; ello nos va a permitir definir en unas y otras sus caracteristicas y,
por extension, toda una serie de cuestiones relativas a su cronologia, motivaciones, locali-
zaciones e incluso a fendmenos espcciﬁcos de visibilidad/invisibilidad, de acumulacién e
incluso de sustitucién de unas por otras a lo largo del tiempo. El andlisis de la cruz en la
arquitectura religiosa y doméstica traduce de forma patente una continua transferencia (reli-
giosa a doméstica a través de influencias estilisticas o litdrgicas), pero que también muestra
un camino de retorno, a través de la interferencia de lo popular en lo culto (religiosidad

popular a oficial) por medio de determinadas manifestaciones rcligiosas espontdneas.

Figura 1. Construccion caracteristica del siglo xv1 de la localidad riberefia de Vilvestre.



1. La primera cuestién que hemos de atender es el de la cronologia de las cruces,
relativamente sencilla en las que se reproduce en la arquitectura religiosa a partir de las
fechas que las acompanan y de las referencias documentales de las datas de construccién
del edificio, o de ciertas partes del mismo, como pueden ser las portadas o los camarines.
En todo caso, se trata de una datacién directa de aquellas. No es infrecuente que ciertas
cruces representadas en la arquitectura doméstica se acompane de divisas y anagramas
(por lo comun Jests, Maria y José) y fechas, especialmente abundantes en los siglos xvin
y x1x (Marrin Criapo, 2008). Cuando esta circunstancia no se nos ofrece, sobre todo en
las cruces grabadas en dinteles y jambas de los edificios mds antiguos, es necesario hacerlo
de otra forma a través de una serie de referencias indirectas. En primer lugar, a partir de
ciertas cuestiones de estilo, concretadas en la comparacién de las cruces con otras mejor
encuadradas; en segundo lugar, a partir de la comparacién con cruces fechadas y en tercer
lugar a través del anilisis de las fechas de su soporte. Se trata en todo caso de una aproxi-
macién cronoldgica que permite cierto margen, como ocurre con las cruces grabadas en
dinteles y jambas de construcciones civiles de principios de la Edad Moderna, de ahi que
sea necesario un encuadre complementario por otras vias tales como la del anilisis de los
posibles signiﬁcados, que mds tarde atenderemos. Insistimos en la importancia de la cues-
tién de “estilo” por cuanto enmarca en una primera fase de la investigacién el momento de

la realizacion y de uso inicial de la cruz.

2. Es preciso acercarse a la cruz, asi mismo, través de las motivaciones que llevan a su
realizacién. Habitualmente y haciendo salvedad de ciertas cruces trazadas en determinados
rituales, las que se consagran en el 4ambito de la religién oficial son simbolos o elemen-
tos “encargados”, planificados en el momento de la construccién del edificio religioso.
Normalmente estas cruces son encomendadas por los patronos o promotores, por el clero,
por ciertas cofradias o para el caso de algunos cruceros, por determinadas agrupaciones
civiles que con su ereccién, marcan barrios o colaciones, como ocurre de forma palpable
en ciertas poblaciones abulenses. Las cruces en la arquitectura sagrada presentan, por lo
comun, unas ubicaciones especificas en el edificio o, si son cruces exentas, en el entorno
(Viacrucis, cruceros...). Son, a su vez, simbolos acordes con su momento histérico y artis-
tico concreto y asi podemos interpretarlos a partir de determinados acontecimientos, sien-
do los mds caracteristicos ciertas pricticas piadosas dictadas tras la celebracién del Concilio

de Trento, que trataban de seguir, en todo momento, el camino de una gloria perdurable
(MarTiNEZ ARANCON, 1987: 137).

3. Una de las cuestiones que consideramos mads interesantes a la hora de analizar el

significado de la cruz en la arquitectura es el de su localizacién y la relacién dialéctica con
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ciertos fenémenos de visibilidad/invisibilidad. Asi las cosas la cruz se manifiesta en los edi-
ficios religiosos y civiles bajo unas ubicaciones especificas. Es bien conocida la localizacién
de cruces en los primeros, al menos aquellas cruces establecidas litﬁrgicamente (CaBroL
v LECLERQ, 1913). Al exterior del edificio aparecen en los remates de las cubiertas, a veces
asociadas a yamures, veletas y gallos, en las campanas y en dinteles, puertas y ventanas. Y,
c6mo no, es muy habitual toparnos con cruces aplicadas, como es el caso de las de Santa
Misién, sobre todo dispuestas en el espacio atrial. Frente a estos emplazamientos especi-
ficos de las cruces, hallamos en la arquitectura religiosa una serie de simbolos de cardcter
espontdneo, trazados por la clase subalterna que lo realizan en ciertos momentos o festivi-
dades del ano. Nos referimos concretamente a la presencia de graffiti en las zonas exterio-
res, en las cabeceras, en el lado de la Epistola y en las zonas interiores y de paso — suelos,
umbrales y puertas-, objeto de interesantes rituales de incierto origen pagano.

Por su parte, la arquitectura comunitaria encargada por la autoridad civil o eclesidstica,
se nos antoja como un escal6n intermedio entre las construcciones religiosas y las domésticas.
En este caso, la cruz aparece dispuesta sobre determinados elementos del paisaje urbano,
como es el caso de las fuentes (Esparza ez alii, 2007) o de ciertos espacios como plazas,
ejidos, alhéndigas, etc. Incluso del entorno peri-urbano, como ocurre con las cruceros de
direccidn, en las salidas/entradas de las poblaciones. En una escala inferior, la arquitectura
doméstica presenta dos esferas en las que la cruz comparece; por un lado, la planificada
como elemento decorativo y devocional, seglin ocurre con las cruces de alcoba o de las
tozas pertenecientes a viviendas del estamento eclesidstico, coetdneas a la construccién del
edificio Yy, por otro, la espontdnea en la que deberemos de cnglobar aquellos signos grabados
en jambas, dinteles y ventanas, de marcado caricter mdgico y protector, tal y como han

puesto de manifiesto multitud de investigadores en los tltimos anos.

4. Esta cuestion permite que volvamos sobre la cuestiéon de la visibilidad o, en su
defecto, invisibilidad parcial de las cruces en la arquitectura. Los edificios sagrados sue-
len mostrar un alto grado de visibilidad de sus emblemas atendiendo al evidente sentido
propagandistico que representan. Cruces esculpidas y de atrio o insertas en determinados
programa decorativos son elementos perfectamente visibles dentro del dmbito de las cons-
trucciones. No obstante, tras este primer filtro de lo “que se ve”, podemos apuntar la exis-
tencia de un conjunto de cruces y simbolos asociados, que deberfamos encuadrar en una
tedrica atmosfera de lo escasamente visible, al menos a una cierta distancia. Nos referimos
a las cruces en las campanas, elemento que marca los ritmos de la vida de la comunidad
(Ecipo, 1984: 164-172) o a aquellas grabadas en lienzos, puertas, suelos o ventanas, per-
ceptibles en funcién de determinadas condiciones de luz o de su ubicacién, mds o menos

cercana a los ojos del espectador, en el edificio. Por su parte, la cruz en la arquitectura



doméstica se nos ofrece como visible o poco visible (condiciones de luz, localizacién en
diferentes alturas de la casa) y de su presencia en el dmbito de lo publico localizadas en
las aberturas — puertas, ventanas, chimeneas, hastiales — orientadas hacia la calle y de su

comparecencia en el dambito de lo privado (cruces de alcoba).

5. Todos estos temas dan lugar a la contrastacién de ciertos fenémenos de acumulacién
de cruces en los edificios religiosos y civiles y, por extensién, de sustitucién o yuxtaposi-
cién, ya tratados por nosotros en fecha reciente (Cruz, 2012: 322). Asi la arquitectura, se
erige en un verdadero palimpsesto en donde se reﬂeja alo largo del tiempo cruces y signos
reiteradamente grabados por sucesivas generaciones. Atendemos pues al simbolo como
vehiculo de pricticas y creencias bien arraigadas desde, al menos, finales de la Edad Media.
Y lo hacemos ademds en relacién a su soporte — los edificios religiosos y la arquitectura
doméstica —, seglin apuntan algunos autores (DoMiNGUEZ Poranan, 1996: 60), como
espacios protectores.

La casa del occidente castellano y leonés se encierra en si misma, siendo patente la im-
portancia que se otorga a los ambitos productivos (el corral) frente a la propia esfera de lo
residencial (ibidem, 60). La arquitectura doméstica forma parte de un lenguaje dialéctico, de
opuestos entre la proteccién del espacio interior y la agresién de la calle, del espacio exterior
(ibidem, 59). Es en esta lucha de contrarios, de lo de dentro y lo de fuera (BacHELARD, 1974:
250-270), donde encontramos la explicacién para buena parte de los simbolos protectores
que aparecen dispuestos en la arquitectura rayana. Y es que como apuntaba Carmelo Lisén
“(...) el peligro estd fuera, al margen de los limites de la casa y, por tanto, es conveniente protegerse
tanto antes de salir como antes de entrar” (L1sON, 1974: 102-103).

Cuando la cruz se integra en la arquitectura, bajo los diferentes formatos en que suele
manifestarse, lo hace de forma que sea bien reconocida, en lugares estratégicos mds o
menos visibles —puertas, ventanas, chimeneas, hastiales o paredes —, que permiten un did-
logo con el espectador quien reconoce, en funcién de ciertas caracteristicas y de sus crea-
dores, sus posibles significados y los momentos en que aquellas han sido realizadas. Son
simbolos que entran en el universo de lo que se ha dado en llamar “escrituras expuestas”,
en acertada denominacién del autor italiano Armando Petrucci (1999). Sobre esta base
podemos analizar e interpretar de forma satisfactoria toda la pléyade de cruces que apa-
recen sobre la pared y que en el occidente salmantino lo hacen en la mayor parte de las
construcciones religiosas - iglesias, santuarios, ermitas, humilladeros e incluso cruceros
—, ejemplarizando la existencia de una prdctica habitual de trazar o labrar cruces en luga-
res muy concretos de los edificios como senal de pertenencia a determinados estamentos
eclesidsticos, como simbolos protectores contra el mal o como elementos decorativos que

acompanan a otras iconografias cristianas.
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Frente a aquellos, el soporte arquitecténico da pie a la existencia de ciertas cruces apenas
visibles 0 que directamente se manifiestan en momentos muy puntuales, especialmente
con determinadas condiciones de luz o por cuestion de tamafo o que se encuentran en el
dmbito de lo privado, no se revelan de igual manera a todos los interlocutores. Se trata de
una cuestién que apenas ha sido tratada en la literatura cientifica y que abre inmensas po-
sibilidades de estudio. Son cruces que, en algunos casos, existen solamente para ser sabidas
y que caben ser relacionadas, luego lo veremos con mds detenimiento, con ciertos ritos de
paso o incluso con la presencia de contingentes poblacionales concretos que a partir de
cruces y otras marcas grabadas en ciertos espacios de la casa, mostraban la adscripcion a

una religién que realmente no profesaban.

Las cruces: guardianes del umbral en las Comarcas de la Raya

de todas las esferas donde la cruz se encuentra presente es, sin duda alguna, en el espacio
urbano Y su entorno peri-urbano A dentro de este, en los lienzos donde la cruz manifiesta
una mds amplia variedad de tipos. La cruz en la arquitectura ofrece, por tanto, una ex-
tensa posibilidad de andlisis antropolégico, debido sobre todo a que estd presente en una
gran diversidad de edificios, religiosos, civiles o domésticos, segiin hemos apuntado pdginas
atrds. Buena prueba de ello es la atencién que ha recibido la cruz en este contexto, sobre
todo por parte de algunos autores portugueses que ven detrds del simbolo cruciforme, no
tanto manifestaciones religiosas como senal de pertenencia a determinados grupos humanos,
tales como los conversos e incluso los criptojudios (BALESTEROS y SARAIVA, 2007; SARAIVA Y
CamEno, 2014). Sobre ellos encontramos en la actualidad una abundante bibliografia, no
siendo nuestra intencién desarrollar el tema de manera extensa en este texto, por cuanto ya
se ha realizado en otros trabajos (Cruz SAncHEZ, 2009, 2012, 2014 y sobre todo 2016b).

La Raya salmantino-portuguesa es, en este sentido, una comarca que ha sabido con-
servar buena parte de su identidad, que se trasluce en una bien conservada arquitectura
popular, perfectamente integrada en un paisaje agrario tradicional, hecho que da pie a
realizar una interesante aproximacion a la geograﬁ'a sagrada a partir de sus principales ele-
mentos: edificios religiosos, caminos y encrucijadas y recorridos sagrados (Cruz, 2016a:
35-56). Nos interesa en esta parte de la exposicién acercarnos a otros fenémenos en los
que participa la cruz, aunque de una forma menos evidente de lo que lo pueden hacer, por
ejemplo, los cruceros o las cruces plasmadas en jambas y tozas.

Nos referimos a la existencia del particular lenguaje y significado semiético (DOREFLEs,
1984; Eco, 1981) y antropoldgico que introduce la cruz a partir de su presencia en la

arquitectura, sobre todo doméstica, bien se encuentre de puertas afuera o bien de puertas



adentro, auténticos “guardianes del umbral” (CampBELL, 2015: 109). Este es un tema
apenas tratado y que reclama nuestra atencién si queremos comprender el modo en que el
simbolo religioso se integra en la vida doméstica gracias a una serie de gestos o pricticas,
casi siempre cortidianas, algunas de las cuales encuentran su origen en el mundo antiguo
pre-cristiano y, sobre todo, semita. Con este tipo de andlisis tratamos de acoger, bajo un
mismo epigrafe, la presencia intima del simbolo y de su uso a través del gesto de su crea-
dor (el trazado o labrado de la cruz en un espacio determinado), de las motivaciones que
llevaron a realizarlo y de la cotidianeidad en su uso. Son temas que podiamos encuadrar
dentro de la categoria de la “sensorialidad de la cruz” entendida ésta en un marco amplio.
Como apunta Morris, quien sigue a su vez a Raymond Firth (1973), la cruz no es tanto
un icono, un signo empleado dentro de una relacién sensorial, como un sémbolo, definido
como un c6digo que posee no una relaciéon o semejanza directa entre el signo y el signi-

ficado, sino una serie compleja de asociaciones (Morris, 1995: 269), como por ejemplo
x i - e i) e . = =1

cruz/Cristo, cruz/piedad, cruz/ritual, etc.
Al respecto, el historiador de las religiones
Mircea Eliade, propuso en su dia analizar los
documentos religiosos — la cruz en nuestro
caso —, como documentos histdricos, parte
integral de diferentes contextos culturales.
Cada documento — simbolo — tiene asi un
significado particular que es parte insepara-
ble de la cultura y del momento concreto en
que se realiza (EL1aDE, 2010: 123).

El tema de la cruz grabada en la pared
al otro lado de las fronteras castellano-leone-
sas, viene siendo objeto de frecuentes analisis
como los llevados a cabo por Antonio Saraiva
y Carmen Balesteros para el caso de la ciudad

de Guarda (Sarava v Baresteros, 2007) y

Figura 2. Construccién tardogética localizada en la

r - - r . ]
de las mds importantes juderias de las Beiras', ot e S BilionscleTos Gallbgon:

Aparte de los trabajos, ya referidos de Balesteros y Saraiva (2007) y de Saraiva y Cameijo (2014), debemos
de citar las siguientes obras, de obligada consulta: Santos, C. S.; Santos, C. A. y BaLesteros, C. (2000):
“Marcas de simbologia religiosa judaica e crista ou cristd-nova nos nicleos urbanos antigos de Estremoz e
de Trancoso”, en OLIVEIRA JORGE, V. (coord.) 3.2 Congresso de Arqueologia Peninsular. Vol. 8 “Terrenos” da
Arqueologia da Peninsula Ibérica: 207-228. ADECAP. Porto. GiL MenDEs, L. (2014): Marcas Judaicas no ur-
banismo e na arquitectura de Penamacor. Cimara Municipal de Penamacor. FErRnaNDES, V. (2008): “Marcas
cruciformes de Aguiar da Beira”, Actas das Primeiras Jornadas do Patrimonio Judaico da Beira Interior: 91-
130. Trancoso ¢ Belmonte. Santos, C. A. y BaLestErOS, C. (2004): “Arqueologia Judaica no Concelho de
Trancoso (novos elementos)”, Cadernos de Estudos Sefarditas, n.° 4: 9-40. Lisboa.
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o en tierras gallegas Emilio Fonseca Moretén (2004: 431-466), por citar tan solo algunos de
los mds sobresalientes trabajos redactados hasta la fecha. Aunque en nuestro dmbito de estu-
dio las investigaciones sobre la cruzen la arquitectura popular se encuentran ain en agraz, no
debemos dejar de hacer referencia a algunas acerca del valor protector de la cruz en la joyeria
propia de la Sierra de Francia (Cga, 2005: 87-102), el origen medieval de ciertas practicas
en las que participa el signo cruciforme (HErNANDO, 2009), la presencia de la cruz grabada
en la arquitectura popular de El Rebollar salmantino (Cruz, 2009 y 2012) y de la Sierra de
Francia (Fortes Garcia, 2015).

Una (minima) aproximacion a las cruces de conversos en la Comarca
de el Abadengo (Siglos XV a XVII)

Uno de los principales problemas que encuentra el investigador a la hora de estudiar
las manifestaciones simbdlicas de los siglos xv y xv1, sin duda alguna, el escaso nimero de
construcciones que conservan cruces coetdneas y que tradicionalmente han sido interpre-
tadas como de cripto-judios, en virtud de la presencia de importantes grupos de origen
semita en Portugal (Braz, 2016) y en la Raya (HukrGa, 1993). La arquitectura de este
momento que, en algunos casos, se puede relacionar con el modelo de casa hidalga sal-
mantina propuesto por Castano’, presenta unas caracteristicas netamente marcadas en las
que destaca el empleo diferencial de mamposteria y sillares en edificios cuyos volimenes
no encuentran en muchas ocasiones su reflejo en la fachada, el elemento mads visible de
la casa. Esta suele mostrar unos rasgos comunes con la arquitectura de las juderias portu-
guesas, gallegas y extremenias, todas ellas participes de un estilo tardogético en el que se
emplea de forma recurrente un lenguaje compartido perccptiblc, sobre todo, en la decora-
cién de las fachadas, mds o menos recargada directamente proporcional a la posicion social
de su posesor; en ellas no solo se plasma el estatus, sino también un lenguaje simbélico
especifico desplegado en dinteles de puertas y ventanas y en el que encontramos de forma
recurrente la cruz. Hay que advertir que en la arquitectura de este momento esta responde
a tres principios basicos: sacralizacién, proteccién mdgica y cristianizacién de espacios tan
diversos como casas, fuentes, fortificaciones, hornos, molinos o tejados.

Se trata de una arquitectura que aparece presente en otras zonas fronterizas como

el norte de Extremadura (Garcia MoGoLLON, 2009) o en tierras gallegas (Fonseca

* La define como construcciones “De voliimenes potentes y con fachada que se acerca a veces a los 18 metros
de longitud, se eleva sobre muros de mamposteria, sillarejo y sillaves en las partes mds nobles (portada, vanos y
esquinas). Esta tipologia es de una sola altura mds sobrado y generalmente con cubierta paralela a fachada. Se
caracteriza por su portada labrada y por la prestancia de jambas (con senales de cruces y otras marcas de canteria),
y toza, con esquinas biseladas” (2011: 142).



MORETON, 2004: 433-434; IcLEsias ALMEIDA, 2005); en ellas encontramos ciertas in-
terferencias con la arquitectura manuelina, a través de una serie de invariantes locales,
tardogdtica y renacentista que conforma un caracteristico tipo de vivienda de dos plantas
en cuya fachada se abre una amplia portada, aunque en ocasiones se accede a través de una
doble puerta que permite suponer una neta segregacion de espacios privado/comercial‘%.
En el piso superior se abre una ventana bajo la cual se dispone una repisa4 que algunos
autores han interpretado como soporte de la janukd o limpara de 9 brazos judia (FoNsEca,
2004: 433-434). Este detalle, unido a la presencia en algunas construcciones portuguesas
de huecos en las jambas de las puertas de acceso destinadas a colocar la mezuzd (ibidem,
442-454), ha servido a algunos autores para asignar una filiacién judia a este tipo de edifi-
caciones las cuales, a lo largo de los siglos xv1 y xvi1 siguieron perteneciéndoles esta vez ya
COMmMO COnversos o cripto-judl'os quienes en un momento dado asumieron la actitud prac-
tica de “(...) adoptar una apariencia exterior cristiana” (AMELANG, 2011: 131), por medio
de un modelo particular de cruces, de puertas afuera, de las que la comarca del Abadengo
y en especial las villas fronterizas, cuentan con una magnifica variedad de tipos.

Las cruces en la arquitectura del xvi-xvi1 en territorios portugueses y gallegos se ha
relacionado con este contingente converso o cripto-judl'o, en virtud de la coincidencia
espacial que parece existir entre los espacios de las juderias y las construcciones en cuyas
jambas se graban determinados tipos de cruces y otras marcas asociadas. Como apuntan
Balesteros y Saraiva al respecto de las cruces de las construcciones localizadas en la juderia
de Guarda (Braz, 2016), cronolégicamente coetdneas a las del Abadengo, el acto de gra-
bar una cruz en estos lugares debe ser entendida en la perspectiva vasta y genérica del acto
de sacralizacién de un espacio tenido por herético; en consecuencia, esta se transforma en
detente contra la presencia de un credo religioso minoritario y contrario a la fe cristiana
como era el judio (BALESTEROS Y SARAIVA, 2007: 17).

Todas estas cruces que se graban en estos viejos edificios bajomedievales y los que se
levantardn poco tiempo después van a ser interpretadas, asi las cosas, desde dos 6pticas
bien distintas. Por un lado, como el resultado de la voluntad de cristianizar el lugar de
habitacién ocupado por un judio o cripto-judio antes de su expulsién o conversién forzo-
sa (BALESTEROS Y SARAIVA, 2007: 19) o, para el caso de las construcciones de los conversos,
esto es judios convertidos al cristianismo a partir de 1496, simbolos parlantes de un interés
por parte de los cristianos nuevos en hacerse pasar por viejos, seglin apuntaba Antonio Cea

para el caso de las juderias de la Sierra de Francia (Cea, 1988: 164). Desde el punto de vista

* En las villas del Abadengo donde se documenta estas construcciones la doble puerta — habitual en tierras
portuguesas —, se sustituye por una ancha portada que da acceso a un zagudn que distribuye, a su vez, el
espacio interior (CastaRo, 2011: 145).

* Junto a los ejemplos portugueses (Freixo, Castelo Rodrigo...), encontramos este tipo de repisas en la vecina
localidad de Vilvestre, perteneciente a la comarca de La Ribera.
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meramente estético esta neta distincién entre cruces que se plasmaron en los muros como
exorcismo y las que informan de una creencia se puede trasladar a los dos tipos que detecta-
mos en las construcciones: grabadas o] piqueteadas en las jambas a modo de grafﬁti en el caso
de las primeras y ya integradas en el programa decorativo en el caso de las segundas.

Con todo, las cruces de estos momentos asientan las bases de las pricticas que do-
cumentamos en momentos posteriores, ya que al tiempo que sirven como simbolos que

afirman la fe catélica, subyace en ellos una finalidad mégico-religiosa heredada de ciertos

T&583418T

Figura 3. Tipos de cruces grabadas mds comunes en el occidente salmantino (apud Cruz, 2016).
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Figura 4. Tabla de las cruces presentes en la juderia de Guarda, seglin Balesteros y Saraiva, 2007.




rituales de origen semitico y determinadas tradiciones medievales que aparecen presentes
sobre todo en la arquitectura sagrada.

Las cruces de este momento, frente a otras, son de buen tamano rondando entre los
10-20 cm, por tanto simbolos perfectamente perceptibles en la arquitectura, gracias ade-
mas a que su traza, bien grabadas 0 piqueteadas, se realiza de forma bastante profunda, aun
localizindose en lugares poco visibles, como los interiores de las jambas. Esta es precisa-
mente otro de los caracteres de estas, su localizacién preferentemente en los laterales de los
vanos, tanto a la derecha como a la izquierda y dentro de ellas, en sitios semi-visibles para
quien se coloque de frente a la puerta; se trata, en este sentido, de cruces que en muchas
ocasiones eran “sabidas”, esto es, conocidas por los habitantes de la casa al hacerse poco
visibles desde el exterior de las mismas.

Finalmente, la caracteristica principal que parece definir esta familia de cruces es el de
su tipologia, ya que en la arquitectura de este momento los que se encuentran presentes
de forma recurrente son las cruces de pie semi-circular, las cruces sobre orbe y, en menor

medida, las cruces sobre pie triangular. En todos los casos uno de los rasgos que mejor las

definen es el ensanchamiento de sus extremos o la presencia de trazos secantes en el remate

Figura 5. Cruz grabada de conversos en una construcciéon Figura 6. Cruces grabadas en el umbral de una
de Hinojosa de Duero. construccién de Hinojosa de Duero.
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de los brazos; otro es el relativo a la prolongacién del palo vertical hasta la base, dividiendo
el pie en dos mitades.

Buena parte de las cruces del Abadengo que se catalogan en este momento son de este
tipo; encuentran ademads sus mejores referentes en las cruces de las juderias portuguesas
mads cercanas geograficamente (Castelo Rodrigo, Guarda, Sabugal, Freixo, Trancoso...),
gallegas (Tui, Ribadavia, Betanzos...) o extremenas (Trevejo, Alcdntara...). Tipos que en
la arquitectura de la Sierra de Francia se localizan (La Alberca; Mogarrdz, etc.) exclusiva-
mente en las jambas, pocas veces en los dinteles, los cuales se comienzarin a decorar, con

cierta profusion, a partir del siglo xvi1 y sobre todo en la centuria siguiente.
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